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,,Ein Bild, ein Motiv fasziniert mich, ich denke:
nur mit einer guten Portion formaler Gewalt
kann es weiter gehen....
wieder und wieder, es hort nie auf ...."“



lllusorische Bildwelten

Von ANNEGRET ERHARD

Dominanz oder Unterwerfung, Ausléschung oder Aneig-
nung. Das mogen Kategorien sein, zwischen denen Be-
trachter von Sofie Bird Mollers Arbeiten unentschieden
schwanken. Wer genauer, will sagen, ldnger hinsieht, be-
merkt deutlich, dass hier kein Dilemma zu verhandeln ist.
Im Gegenteil, das eine bedingt das andere. Bird Moller be-
dient sich Vorgefundenem und beschreibt es neu, indem
sie — malerisch, zeichnend oder collagierend — eingreift.
Manchmal auch verdeckt sie fast génzlich. Sie hat es nicht
darauf abgesehen, unbedingt und apodiktisch zu werten.
Sie widmet um.

Man kénnte auch sagen, dass sie sich die jahrhunderte-
alte Methode des Palimpsests zu eigen gemacht hat. In
den klosterlichen Schreibstuben des Mittelalters schabten
die Monche alte, vermeintlich tiberkommene Schriften
und Miniaturen manchmal sogar vollstdndig vom kost-
baren Pergament, um die Seiten in kunstvollen Lettern
mit unerhort Neuem akribisch zu fiillen. Das Alte hatte
ausgedient. Das Lob Gottes, die kirchlichen Gesetze, die
wissenschaftlichen, die philosophischen Errungenschaf-
ten mussten auf den aktuellen Stand gebracht, niederge-
schrieben und festgehalten werden. So wurde aus einer
Schrift eine Schichtung und schliefflich ein miteinander
verwobenes System von Texten, die sich durchaus nicht
aufeinander bezogen, sich aber gegenseitig — nicht selten
in einer unauflésbaren Rivalitat — durchdringen konnten.
Es entstand, auch wenn die alten Texte miihsam abge-
schabt worden waren, eine Art Phanomen der Einheit, das
Althergebrachtes, Uberkommenes bewahrte, konserviert
unter der Schicht der Aktualitidt, die in einem radikalen
Akt aufgebracht worden war.

Wie sehr der Begriff des Palimpsests auch zur Metapher
taugt, postuliert tiberzeugend und tiberschwenglich der
englische Essayist Thomas de Quincey (What else than a
natural and mighty palimpsest is the human brain? Such
a palimpsest is my brain; such a palimpsest, O reader! Is
yours. Everlasting layers of ideas, images, feelings, have
fallen upon your brain softly as light. Each succession has
seemed to bury all that went before. And yet in reality not
one has been extinguished.). Gedanken wie diese mdgen
Sofie Bird Moller ebenso leiten wie die Vorstellung, dass
nur in den seltensten Féllen die Wiederverwendung von
bereits bedrucktem Papier wie Landkarten, Zeitschriften-
seiten, Rechnungen etc. hierarchisch begriindet ist (und
war). Vielmehr bilden Tradition, unterschiedlich gelagerte
Qualitatsnormen, interpretierbare Informationen, eine
zwischenzeitlich verdnderte Bedeutung die Quintessenz
der gestalterischen Uberlegungen.

Bevor die 1974 in Hoje Taastrup bei Kopenhagen gebo-
rene Sofie Bird Moller sich ihren interventionistischen
Konzepten zugewandt hat, der Fotografie, dem Film, den
Papierarbeiten und Collagen, hat sie ein Studium der Ma-
lerei an der Miinchner Akademie der bildenden Kiinste
absolviert, war dort Meisterschiilerin von Giinther Forg.

Fiir einige interimistische Semester an der Koéniglich D&-
nischen Kunstakademie kehrte sie zuriick in die Heimat
(,ich wollte wissen, woher ich komme"). Nach dem Ab-
schlussdiplom 2005 folgte ein Masterstudiengang an der
Byam Shaw School of Art — Central St. Martins in London.
lhre bis dahin durch und durch malerischen, expressio-
nistisch grundierten Landschaftsmotive auf Leinwand wi-
chen alsbald einer formal und inhaltlich strengen, extrem
verdichteten Behandlung von Interieurs, fiir die sie sich
auf eine lasierende Lacktechnik konzentrierte. Es entstan-
den hermetische Rdume, darunter viele Treppenhduser,
die geradezu magisch auf ihre stets abwesenden Bewoh-
ner verweisen — durchdrungen von einem Quantum Kal-
te und der etwa von dem groRen Skandinavier Vilhelm
Hammershoi bekannten, sanft elegischen, dabei absolut
unsentimentalen Melancholie.

Impuls zu zerstoren

Entsprechend dem Diktum ihres Forderers und Lehrers
Glinther Forg (,nur eine Trane!“) war Bird Moller bestrebt,
eine Arbeit beizeiten, also im entscheidend richtigen Mo-
ment, zu beenden, ,vollgestellte* Bilder zu vermeiden,
sich endlose Uberarbeitungen nicht zu gestatten. Doch
irgendwann reichte das nicht mehr, die Spannung war
gebrochen, Bird Moller wandte sich von der Leinwandma-
lerei ab, bevor der zerstorerische Aspekt der Virtuositét
greifen konnte.

Der alltagliche, jedermann tiberflutende Strom von Bil-
dern beschiftigte sie weit mehr, deren Asthetik, das
unwirklich tiberhéhte Klischee, am sichtbarsten in der
Mode- und Werbefotografie. Die heilige Ordnung der Ver-
logenheit und Verfithrung weckte in ihr den Impuls zu
(zer)storen. Raffinierte Trigger, etwa in toller Landschaft
cruisende Limousinen zwischen den Textseiten eines poli-
tischen Magazins, ibermalte sie kraftig und pastos, mach-
te sie unkenntlich. Fast. Das Ubermalte, Uberschriebene
in diesen Interferenzen (Abb. 12), wie sie diesen mit Un-
terbrechungen immer wieder aufgegriffenen Werkblock
nennt, bleibt in Ausschnitten, Andeutungen sichtbar. Ist
es doch die unmittelbare Basis (und Information) fiir das
Neue, den emanzipatorischen Akt, der ohne den Zorn,
den Abwehrreiz nicht hatte entstehen konnen.

Ein wenig anders verhalt es sich bei den Modefotos aus
Magazinen wie etwa der Vogue.

Hier geht es Bird Moller um Aneignung im weitesten
Sinn, wiewohl die Irritation tiber die hyperidealisierende
Methode der mit Photoshop geschonten Ideale und der
daraus resultierenden Uberforderung des Betrachters
im Vordergrund steht. Sie zeichnet in breiten, pastosen
Bahnen mit kithnem, elegantem Schwung die Bewegung
des Models nach und reduziert den Frauenkorper mit
hdufig nur wenigen, manchmal kraftvoll und mit furio-
sem Temperament gesetzten Farbakzenten auf eine dy-
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namische Linie. Wer das nun hiibsch findet, hat sich von
Farbklang und flieBender Bewegung mitrei8en, tduschen
lassen. Die Kiinstlerin {iberschreibt sichtbar und ohne
sich um Camouflage zu bemiihen einen verfiihrerisch in-
szenierten Frauenkorper, indem sie ihn tiberaus aggres-
siv von der Werbebotschaft befreit und unausléschlich
in den kiinstlerischen Kontext tibertrdagt. Der Eindruck
von Korperkontur, Anmut und Bewegung wird dadurch
verstdrkt. Reklame, Liige, Klischee und Idealisierung sind
jedoch nunmehr bloRe Folie, die wesentliche Eigenschaft,
die schier endlose Wiederholbarkeit der Reproduktion,
ist getilgt. Die Seite aus dem Modemagazin ist mit die-
ser, gleichwohl nur partiellen Ausléschung zum Unikat,
zum einzigartigen Kunstwerk geworden. Und hat damit
endgiiltig das Genre gewechselt, ist ihrer urspriinglichen
Aufgabe buchstéblich entkleidet.

Mit ganzem Korpereinsatz

Bird Moller hat das in ihrer Serie der ab 2011 entstande-
nen Interaktionen (Abb. 13) auf die Spitze getrieben. Sie
malt inzwischen nicht mehr mit dem Pinsel, sondern ar-
beitet mit den Handen, mit ihrem farbbedeckten nackten
Koérper. [hr Malgrund sind nun die sogenannten Citylight
Poster der groflen Modeketten. Werbewirksam und von
jedermann bewusst oder unbewusst internalisiert, roulie-

ren sie in den im GroRstadtdschungel verteilten Leucht-
kasten. Die Kiinstlerin holt diese strahlenden Botschaften
beziehungsweise die dafiir hergestellten Plakate mit den
irgendwie lebensgrof, in wohlfeil gefiihlige Allerwelts-
sehnsiichte rund um Pferde, Strand und Pool platzierten
Frauen in ihr Atelier. Und presst ihren {iber und tiber
mit diversen Farbschichten bedeckten Korper auf deren
geschontes, in monstrose Proportionen gequetschtes Ab-
bild.

Die falsche, gefdlschte Szene erhdlt mit diesem Farb-
stempel den duRersten Grad an kiinstlerischer Wirklich-
keit, die korperliche Signatur ist Motiv und Statement
zugleich. Durch den dicken Farbauftrag auf dem Kérper
Bird Mollers entstehen auf dem in jeder Hinsicht extrem
glatten, in seiner Oberflachlichkeit nicht zu tiberbieten-
den Plakatuntergrund reliefartige Inkrustierungen, die
der Arbeit eine unerwartete Dreidimensionalitdt verlei-
hen. Aus einem trivialen, gleichwohl allgegenwartigen
Ornament der Stadtlandschaft, aus der vulgaren, tausend-
fach reproduzierten Asthetik der primitiven Verfithrung
wird ein betorendes, nicht nur malerisches, sondern auch
skulpturales Unikat. Zwischen Oberflache und Inhalt, zwi-
schen Textur und Bildsprache baut sich eine weit tiber das
primdre visuelle Erlebnis hinausreichende Spannung auf.
Energiegeladen, aggressiv und direkt. Der manipulative
Appell an das konsumbereite Unterbewusstsein ist ent-
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tarnt und zugleich unsichtbar geworden — die idealisierte
Identifikationsfigur der schénen jungen Frau verschwin-
det nahezu vollkommen hinter dem alles dominierenden
Korper der Kiinstlerin. Der performative Charakter ihrer
Herangehensweise ist nicht mehr und nicht weniger als
eine Ausweitung der malerischen Kampfzone. Beschrankt
auf das Atelier. Performances vor Publikum mit integrier-
ter Befriedigung voyeuristischer Bediirfnisse sind Sofie
Bird Mollers Sache nicht.

Da sind guerillataktische, selbstverstédndlich nachtliche
Ausfliige zu den Billboards, den freistehenden Plakat-
wdnden (Abb. 1) an den Aufmerksamkeit versprechenden
stadtischen Knotenpunkten (zwischen 2007 und 2011,
mal in London, mal in Berlin) nicht mehr weit und nur
konsequent. In situ {ibermalte Bird Moller die monu-
mental erstarrten, hyperrealistischen Werbe-Beauties mit
farbsatten Schlieren und gestischem Furor. Gemalde im
offentlichen Raum entstehen, gendhrt von einer Mixtur
aus Emporung und daraus resultierendem impulsivem Ge-
staltungswillen. Der anonyme Gewaltakt der illegal agie-

renden Kiinstlerin entspricht der brutal manipulierenden
Unverbindlichkeit der Werbebotschaft — das eine ist vom
anderen nicht zu trennen.

Weglassen und Hinzufiigen

Mit ihren programmatischen Einmischungen bezieht
sich Sofie Bird Moller grundsatzlich auf populdrmedia-
le Reproduktionen. Allerdings miissen das nicht nur die
modischen Scheinwelten der zeitgendssischen Magazine
und Plakate sein. Seit Jahren schon faszinieren sie die
Kupfer- oder Stahlstiche in den Publikumszeitschriften
des 18./19. Jahrhunderts, die volkstiimlich szenischen
Ausschnitte von Theaterstiicken, die Genredarstellungen
einer schongefdrbten kleinbiirgerlichen Welt, die Roman-
illustrationen, die Karikaturen von William Hogarth. Es
sind zeittypische Chiffren der Narration, die, sieht man
von Hogarth ab, eine freilich zutiefst triigerische Realitat
vorspiegeln und ausnahmslos unerschépflichen Raum fiir
fantastische Gedankenspiele lassen. Je nach Gemiits- und
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Faktenlage des Betrachters. Je nach Bildungsgrad und
Wissensstand. Mal wird das historische Gedachtnis be-
dient und bestdtigt, mal die Vorstellungskraft stimuliert.
Jenseits der tradierten Werte (und Angste) ldsst sich das
heute neu und ganz anders erzédhlen.

Und hier kommt Bird Moller der urspriinglichen Methode
des Palimpsests ganz nah. Sie l6scht auf den Blattern ein-
zelne Partien — und fiigt hinzu. Manchmal indem sie diese
geloschten Flachen — fein zeichnend und schraffierend
wie der Grabstichel auf der Stahlplatte — tiberarbeitet und
die Geschichte mit motivischen, meist organisch anmu-
tenden Erganzungen in eine vollig andere Richtung fiihrt.
Manchmal bleiben die entfernten Teile weiR, erkennbar
nur von der Riickseite des gegen das Licht gehaltenen
Blatts. Es sind immer die Korper der Figuren, der Kopf,
entbl6fAte Arme und Beine, die nun fehlen, was bleibt, ist
die Umhiillung, der Mantel, der {ippige Faltenwurf des
Kleides. Bird Moller ldsst diese in ihrer urspriinglichen Be-
wegung erstarrten Gewander ineinanderflieRen, sie gehen
mit der Hiille einer anderen ,entkernten” Figur, mit Stof-

fen und Gegenstanden ungeahnte, schwungvoll oder zart
gewundene Verbindungen ein. Wie kommunizierende
Rohren agieren sie in einem hermetischen Erzéhlstrang
und verweisen auf die Gleichzeitigkeit und die Gleich-
wertigkeit von Bewusstem und Unbewusstem. Was zuvor
noch méglichst banal und allgemein verstandlich ge-
schildert wurde (und die Kiinstlerin herausforderte), wird
nun zum surrealen Bilderlebnis. Wieder hat Bird Moller
die Person(en) aus dem Bild genommen, das Individuum
entfernt. Nur ihr Schatten ist geblieben. Der Verlust irri-
tiert, zumal die narrativen Elemente, die Attribute, die sie
beschreiben, ihre Rolle, ihren Rang, ihre Befindlichkeit,
ihren inhaltlichen Sinn, weiterhin vorhanden sind. Doch
nun bekommen sie eine andere, allerdings unerklarliche,
manchmal schwer ertrdgliche symbolistische Bedeutung.
Begonnen hat Sofie Bird Moller mit einzelnen Bldttern,
Objets trouvés mit Zufallsreiz. Man kdnnte auch von ver-
wahrlosten Bildern sprechen, denen sie erneut Struktur
und Sinnhaftigkeit gibt. Manche der retuschierten Moti-
ve hat sie extrem hochgefahren und auf feine Stoffe im
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imperialen Format gedruckt, die, verso betrachtet, das
Geheimnis der Vorlage mit den Spuren der Ausléschung
preisgeben. GroR wird die Szene, deutlich der Eingriff, die
alte Geschichte wird sichtbar gemacht, ebenso die Ver-
wandlung, das mise en scene, das nun seine eigene Gel-
tung hat. Entfernt erinnern diese Bahnen an die Wandta-
pisserien, die zuvorderst die Aufgabe hatten, die Warme
in den riesigen Salen eines alten Schlosses zu speichern,
deren Darstellungen jedoch von Kunstsinnigkeit, Bildung
und Reichtum des Bewohners kiindeten. Die darauf wie-
dergegebenen Szenen aus Mythologie und Historie regten
zur Konversation an, vielleicht auch zum Gedankenaus-
tausch tiber die sehr wohl zu unterscheidenden Begriffe
von Wahrheit und Wirklichkeit, von Wahrnehmung und
Interpretation.

Brutale und poetische Eingriffe

Seit einiger Zeit schon arbeitet Bird Moller (iberwiegend
seriell. Nicht zuletzt, um damit auch auf das Methodische,
das systematische Konzept der Kiinstler zu verweisen,
deren Autorschaft sie sich nicht angeeignet hat, sondern
deren Sujets und Motive sie aufgegriffen hat wie einen
Staffelstab. Zudem gelingt es ihr in einer Serie, Riickkop-
pelungen und Querverweise einzubauen, die einer derar-
tigen Arbeit etwas Literarisches, Anekdotisches verleihen,
also mit einem weiteren Kunstgriff/Bildprogramm und
Erzahlstruktur 6ffnen.

In einem umfangreichen Zyklus beschaftigt sie sich mit
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Stahlstichillustrationen des 19. Jahrhunderts zum Buch
der Biicher (Abb. 4+5). Die religiosen Darstellungen bezie-
hen sich naturgemaR auf die wechselnden Auslegungen
der vorangegangenen Jahrhunderte und sind, ihrem volks-
tiimlichen Charakter und den zeittypischen gesellschaftli-
chen Gepflogenheiten gemaf, gemiitvoll oder hochthea-
tralisch. Die Bibel kompiliert unser judisch-christliches
kulturelles Erbe, die verbildlichten Schilderungen sind
religioser Kanon und Kunstgeschichte zugleich. Nicht zu
vergessen, der sittengeschichtliche und soziokulturelle
Aspekt, tiber Jahrhunderte wegweisend, bedrohlich und
trostlich, war stets sowohl ein Instrument (schein)heiliger
Unterdriickung als auch ein Anker im Strudel der Sinn-
fragen, ein Quell der Weisheit und der Plattitiiden glei-
chermaRen. Einst ein Topos nicht nur christlicher Kunst
sondern motivisches Pflichtprogramm. Heute das schiere
Glatteis.

Bird Moller liest diese Bilder im zeitgendssischen Kon-
text, befreit sie aus der kanonischen Starre, retuschiert,
entfernt, ergdnzt. Wieder sind ihre, fiir sich gesehen un-
verschamten, auch brutalen Eingriffe fliefend, poetisch;
sie haben einmal mehr diese organische Anmutung, un-
terlaufen unser durch ewige Wiederholung geschultes
Bildgeddchtnis. Mit der Bereitschaft, der mindestens dop-
pelbddigen Analyse Bird Mollers zu folgen, wird ein lange
schon abgeflautes, schal gewordenes Interesse geschiirt.
Die tiberraschenden, auch heiteren Bildfindungen ermog-
lichen, Kommentaren gleich, eine gelassene Hinwendung
jenseits von Hypokrisie und Frommelei.
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Arbeiten von Sofie Bird Moller finden sich in privaten
Sammlungen wie der des Aachener Sammlerpaars Gaby
und Wilhelm Schiirmann (,Sofie Bird Moller ist gut im
Weglassen. Der Ort, das Bett, das Zimmer sind Hinter-
grund fiir ein Geschehen, das nicht mehr sichtbar ist. Es
ist wegretuschiert, unseren Blicken entzogen. Wir kon-
nen nur noch Vermutungen anstellen ...“), einige der le-
bensgroflen, dsthetisch ausgesprochen dominanten und
expliziten Interaktionen hangen in den Gerichtssalen des
Oberlandesgerichts im dédnischen Viborg. Angekauft hat
auch das jiitlandische Esbjerg Museum, das ihr 2015 eine
Einzelausstellung gewidmet hat. ,Es ist schwer, Sofie Bird
Moller einer bestimmten Kategorie zuzuordnen®, sagte
die dortige Kuratorin Christine Finsen zur Er6ffnung. Sie
beziehe sich auf eine lange Reihe von Ismen der Kunstge-
schichte des 20. Jahrhunderts, auf Surrealismus zum Bei-
spiel, auf den Abstrakten Expressionismus, auf Body- und
Pop Art. Wolle man ihr Werk interpretieren, fuhr sie sei-
nerzeit fort, kénne man es durchaus in feministische und
politische Zusammenhdnge einfiigen, aber im Grunde
genommen stelle die Kiinstlerin Fragen zu Authentizitat
und jongliere dabei in voller Absicht mit den einzelnen
Schichten von Bedeutungen und Materialien.

Ausléschung und Uberlagerung

Folgerichtig erweitert sie dann auch ihr Repertoire, dreht
den SpieR zumindest vordergriindig um und arbeitet mit
kiinstlerischen Reproduktionsmedien wie Film und Foto-

grafie. Wobei ihr Hauptaugenmerk jedoch weiterhin der
Ausléschung und Uberlagerung, der Neuinterpretation
und der irreal installierten Wirklichkeit gilt. Auf einer
Reise entstand in San Francisco, ausgelést durch eine
zuféllige Entdeckung, eine Folge von Fotografien iiber-
malter Hauswande (Abb. 10 + 11). Genauer gesagt, waren
es deren iibermannshohe quadratische oder rechteckige
Fenster, Ausldsse und Rohre aussparende Anstriche, ei-
nigermafen sorgfaltig gemalte Flicken, deren Farbwahl
jedoch offensichtlich dem Zufall oder dem Vorhandenen
tiberlassen war. Herrlich unbekiimmerte Hard Edge-Kom-
positionen waren das Ergebnis, puristisches Informel, nur
die Farbe, das Malen zdhlte. War das die spate Antwort auf
den Abstrakten Expressionismus? Dieses Mal unter der
kalifornischen Sonne? Post no Bill hat Bird Moller diese
Serie genannt, denn schon bald hatte sich herausgestellt,
dass hier eine Deckschicht aufgetragen worden war, die
sich nicht sonderlich darum scherte, das Vorgefundene
ungeschehen zu machen, zu vertuschen, sondern ledig-
lich eine Information hinzufiigte. Das unerwiinschte Pla-
kat war noch da, verwandelt jedoch, vielleicht auch nur
unsichtbar integriert in ein Farbfeldfresko, das manches
Mal und ganz entfernt an eine schlecht verheilte Wunde
erinnerte, den ahnungslosen Betrachter aber vor ein Rat-
sel stellte.

Ein Ratsel wie The Invisible Man, der Science Fiction-Ro-
man von H. G. Wells, der 1933 erstmals und bis 1959 in
etlichen Sequels und Spin-offs verfilmt wurde. Bird Mol-
ler hat ihrer siebenmintitigen Schwarzwei-Filmcollage
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Catch Me if You Can fiinf dieser Versionen zugrunde gelegt
und dekonstruiert. ,Diese vielen Schnipsel habe ich zu
einer vermeintlich narrativen filmischen Geschichte zu-
sammengefiigt”, sagt sie, herausgekommen sei dann diese
absurde Situation um drei Personen. Sie treffen sich in ei-
nem Haus, Ttiren schlagen, Hiite, behandschuhte Hande,
qualmende Zigaretten schweben durchs Zimmer, jemand
nippt an einem Glas Wein, jemand legt im Kaminfeuer
Holz nach. Keiner ist zu sehen in diesem korperlosen, sur-
real inszenierten Ambiente, in dem sich diese geisterhaf-
ten, unsichtbaren Wesen zum Kartenspiel zusammentun.
Pl6tzlich die Pistole, zwei sterben, eine(r) fliichtet mit dem
Auto in die Nacht, durchquert einen gespenstischen Wald
und kommt schlieBlich zu einem Strafenschild: Berlin
25 km. Lapidar und lakonisch hat die Kiinstlerin vorgefun-
denem Material eine zweite Chance gegeben und ,ihre
Geschichte daraus gemacht. Eine unmaogliche, dabei trivia-
le Erzahlung von Vertrauen, Verlust, Tod und Neubeginn.
Und von der Unsichtbarkeit des Individuums, nun, zumin-
dest von der Austauschbarkeit des Einzelnen.

In einem kurzen Loop (Abb. 6) zeigt sie, ebenfalls mit
Material aus The Invisible Man, wie sich eine — natiirlich
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unsichtbare — Person an- und auszieht. Um einiges zu
rasch abgespielt, geht es in Down the Line um die tdgliche,
manchmal mit einer guten Portion Stress verbundene
Routine, um einen Prozess, der ohne Ausnahme gnaden-
los wiederholt werden muss. Der in Berlin lebende Kom-
ponist Lorenz Dangel begleitet (oder verscharft) das wit-
zige Trauerspiel mit kongenialer Musik. In den von ihr als
Rohmaterial behandelten Filmvorlagen hat Bird Moller
den Zustand der Entkorperlichung der jeweiligen Prota-
gonisten bereits vorgefunden; der Unterschied zu den von
ihr retuschierten Stahl- oder Holzstichreproduktionen be-
steht dieses Mal darin, dass es sich nun um bewegte Bilder
handelt und ihr dominant aggressiver Eingriff den Erzdhl-
strang so zurichtet, dass eine vollig eigenstandige, min-
destens ebenso unwirkliche, den Surrealisten verpflich-
tete Geschichte entstehen konnte. Luis Buiiuel hitte sie
sicherlich sehr gefallen. ,So unterschiedlich das Bildma-
terial ist, mit dem die Kiinstlerin arbeitet, so differenziert
sind auch die Methoden, welche die Umformulierung der
dargestellten Information herbeifiihren .. schreibt die
Kunsthistorikerin Laura Henseler in Sofie Bird Mollers
Werkkatalog aus dem Jahr 2011 und erklart weiter: ,Bird



Moller unterbricht die Projektion der Darstellung nur, um
ihr direkt eine neue Bildrealitdt beziehungsweise — illu-
sion hinzuzusetzen. Das Bild anstatt.” Dabei darf keines-
falls iibersehen werden, dass jede dieser Vorlagen bereits
eine sich der Kiinstlerin ohne weiteres und nahezu un-
bewusst erschliefende Handlungsanweisung birgt. Die
wiederum miindet in unterschiedliche &sthetische und
stilistische, auch materialtechnische Herangehensweisen
— und Resultate.

Gesten der Macht

In einer der jiingeren Werkgruppen beschéftigt die Kiinst-
lerin sich mit dem spatestens seit Dada-Zeiten als eigen-
standig und ausdrucksstark etablierten Genre der Collage,
genauer der politischen Collage. In der 35-teiligen In-
stallation Magt I (Abb. 2, dt. ,Macht II; ,Macht I* wurde
durch hohere Gewalt im Berliner Atelier zerstort) versam-
melt sie nahezu quadratische Drucke von im Netz gefun-
denen Fotografien oder Videostills, auf denen Menschen
zu sehen sind, die fiir ihre Wiirde und ihr Recht kiampfen,
sich gegen Gewalt, gegen Unterdriickung zur Wehr set-
zen. Indem sie sich zusammentun, revoltieren, demons-
trativ schweigen, maskiert oder nackt provozieren, schrei-
end oder wortlos. Es sind oft nur Details von Bildern, die
sich uns allen eingepragt haben. Die Orte — Maidan, Wall
Street, Taksim- und Tahrir-Platz und all die anderen auf
dieser Welt — lassen sich miihelos identifizieren, genauso
wie der Zorn, die Trauer, die Ohnmacht.

Diese Dokumente des Aufbegehrens sind auf Holzunterla-
gen montiert, die mit verschiedenfarbigem Buchbinderlei-
nen bespannt sind. Jedes einzelne Motiv wurde mit einer
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2 Courtesy Esbjerg Kunstmuseum, Danemark
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10, 11,12 Sofie Bird Moller

13 Jan Stradtmann
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Art Attribut versehen. Es sind Ausschnitte aus Magazinen
oder ebenfalls im Netz vorgefundenen farbigen Aufnah-
men, und es sind Gesten der Macht. Arme, Hinde, mehr
nicht. Prazise collagiert umfassen, tiberlagern, dominieren
sie das aufbegehrende Personal. Ein Chiffren-Katalog, des-
sen einzelne Zeichen wie Piktogramme zu lesen sind. Man
muss diesen Handzeichen gar nichts unterstellen, muss sie
nicht interpretieren, muss keine Schliisse ziehen. Sie sind
da. Und sie sind uns sehr, sehr vertraut. Sofie Bird Moller
experimentiert hier mit der Bildintelligenz, mit ihrer und
der des Betrachters. Und wenn sie die einzelnen Quadra-
te zum fiinf-mal-sieben-teiligen raumhohen Groquadrat
kombiniert, hell und dunkel abwechselnd wie ein Schach-
brett, dann denkt sie an das Spiel der Konige, den Inbe-
griff von Strategie. Vergisst aber auch nicht, hier und da
ein in farbige Streifen aufgelostes Quadrat dazwischen zu
setzen. Diese Schachfelder erinnern an die Bildstérungen
in Rohrenfernsehzeiten. Da ist dann eben mal kurze Zeit
gar nichts zu sehen, die Verbindung ist gekappt.

ANNEGRET ERHARD

Antiquarin, Ubersetzerin, viele Jahre Mitarbeiterin in Miinch-
ner Auktionshiusern, dann Redakteurin, spiter Chefredak-
teurin von Kunst und Auktionen. Heute beobachtet und
beschreibt Annegret Erhard in ihren Beitrigen fiir Die Zeit,
die Neue Ziircher Zeitung und etliche andere Publikationen
den internationalen Kunstmarke, die Messen und Auktionen.
Analyse und Hintergrund sind ihr hierbei weit wichtiger als
die bloBe Kolportage von Preisen und Besucherzahlen.
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OHNETITEL aus einer Serie von Collagen, 2013
mit Zeitschriften und historischen Photographien, montiert auf Buchbinderleinwand
26,5 x 20 cm
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SOFIE BIRD MOLLER

BIOGRAFIE

1974 geboren in Hoje Taastrup/Kopenhagen

2006-2007 Master in Fine Art, Byam Shaw School
of Art — Central St. Martins, London

1999-2005 Studium der Malerei an der Akademie
der Bildenden Kiinste, Miinchen
bei Professor Giinther Forg

2001-2003 Gaststudentin an der Koniglich
Dinischen Kunstakademie, Kopenhagen
bei Professor Peter Bonde

2012

lebt und arbeitet in Berlin und Miinchen

EINZELAUSSTELLUNGEN (Auswahl)
2016 Einzelausstellung, Deutsche Gesellschaft
fiir Christliche Kunst, Miinchen

Sofie Bird Moller, Esbjerg Kunstmuseum, DK
Sofie Bird Meller, Martin Asbzk Gallery,
Kopenhagen, DK

48, Sassa Triilzsch, Berlin

The Spirit of Places and other Spaces,
Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin

Beat Around the Bush, Jancar Gallery,

Los Angeles, USA

pffffff, Cussler, kuratiert von Dominik Steiner,
Berlin

Die tanzende Kanigin, Sassa Triilzsch, Berlin
Catch Me ifYou can, Martin Asbazk Gallery,
Kopenhagen, DK

Paint the White Horse Black, Sassa Triilzsch,
Berlin

Ich will nicht nur, dass ihr mich liebt,

Sassa Triilzsch, Berlin

made in denmark, Lothringer |3/Laden/
Apollo 13, Miinchen

2015
2014

2013

2012 2011

2011

2009
2008

2006

GRUPPENAUSSTELLUNGEN (Auswahl)
2015 Parallel Vienna, Another Destination,

eingeladen von Anna Sofie Hvid,Wien, AT
Summer in the City, Martin Asbzk Gallery,
Kopenhagen, DK

Berlin Artist's Statements, Kunsthalle BWA,
kuratiert von Christoph Tannert,

Katowice, Polen™

Le Souffleur — Schiirmann trifft Ludwig,

Ludwig Forum,Aachen

Between Crinkles, kuratiert von Caterina
Avataneo, Palazzo Montevecchio, Turin, IT*
Playgrounds, Kunstverein Det Ny Kastet,
kuratiert von Anders Moseholm, Thisted
Freundliche Ubernahme, kuratiert von

Karin Sander u.a., Marta Herford

Sofie Bird Meller & Alexander Laner,

Nusser & Baumgart, Miinchen

Was bedeutet denn fiir Immer,

Oechsner Galerie, Niirnberg
Jahresgaben, Kunstverein Miinchen

Hommage an Giinther Farg,

Galerie Braun-Falco, Miinchen

Summer in the City, Martin Asbzk Gallery,
Kopenhagen, DK

East of Encino, North of Moca, Jancar Gallery,
Los Angeles, USA

Spirale, kuratiert von Dirk Niimann,

Bar Babette, Berlin

Playgrounds, kuratiert von Anders Moseholm,
Galerie Leger, Malmo, SWE

Fall Group Show, McKee Gallery, New York
Geist und Form — ten painters from Berlin,
kuratiert von Jurriaan Benshop, Grunwald
Group Show, Martin Asbzk Gallery,
Kopenhagen, DK

Summer in the City, Martin Asbzk Gallery,
Kopenhagen, DK

Andratx on Paper, kuratiert von Patricia Asbak,
Centro Cultural Andratx Kunsthalle, Mallorca, E

2010

2014

2009

2013

2008

2007
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Zu Gast (3) — EAST, Sammlung Schiirmann,
Kunstsaele, Berlin

Art Berlin Contemporary (abe), Sassa Triilzsch,
Berlin

The Very Eye of Night, Jancar Gallery,

Los Angeles, USA

Foreign Excursions, McKee Gallery, New York, USA
Close Encounter, Sassa Triilzsch, Berlin

Sofie Bird Moller/Bettina Buck', Hopstreet,
Brussels, BEL

recits des trois perverses femmes seulement,
Jancar Gallery, Los Angeles

Insistence of The Letter in the Unconscious,
kuratiert von Claus Carstensen, Shibboleth,
Kopenhagen, DK

Arte Flor, S-chanf, Schweiz

Summer in the City, Martin Asbak Gallery,
Kopenhagen, DK

The Killer Rabbit Ranch Rodeo, kuratiert

von Klaus Auderer, Nationalmuseum, Berlin
Verlangsamte Performance,Van Horn,
Diisseldorf

Matter of Choices, kuratiert von Patricia
Asbzk, Centro Cultural Andratx Kunsthalle,
Mallorea, E

The Sound of Downloading Makes me Want

to Upload, kuratiert von Wilhelm Schiirmann
im Projektraum zur Ausstellung Photography
Calling, Sprengel Museum, Hannover
Nullportrait, Galerie Zink, Berlin

From Berlin, Martin Asbak Gallery, Kopenhagen, DK
Summer in the City, Martin Asbzk Gallery,
Kopenhagen, DK

Drama,VVeisser Salon, Berlin
Benefizausstellung fiir die Erdbebenopfer in Japan,
im Showroom von Art-Report, Miinchen

De Kooning, De Kooning, De Kooning...,
kuratiert von Dexter Dalwood,

David Risley Gallery, Kopenhagen

Free Poems, kuratiert von Jorunn Hancke
@gstad und Anders Kjellesvik, Podium,
Oslo, NOR

The Berlin Box, kuratiert von Friederike
Nymphius, Centro Cultural Andratx
Kunsthalle, Mallorea, E

Diagnosis, kuratiert von Ben Young und
Rodney Artiles, Joyce Gordon Gallery,
Qakland, Kalifornien, USA

The Mentor Show, kuratiert von Andreas
Schulenburg, Larm Galleri, Kopenhagen, DK
Hostile Aestetik Takeover, kuratiert von
Hannes Gruber, Philip Grézinger, Amélie
Grézinger, Lotte Moller and Sebastiaan
Schlicher, Apartment, Berlin

Collection Art Foundation, Centro Cultural
Andratx Kunsthalle, Mallorca, E

Zeigen, eine Audiotour durch Berlin

by Karin Sander, Temporire Kunsthalle, Berlin
Das Gespinst, Sammlung Schiirmann,
Museum Abteiberg, M&nchengladbach®
Anonyme Zeichner, Kunsthaus Bethanien, Berlin
From the Sublime to the Ridiculous,

Sammlung Angela Lyra, Athen, GRC

Beers Il, Byens Kro, Kopenhagen, DK

| thought, we were supposed to meet in Paris,
Galerie Lucile Corty, Paris

Entropie zu Hause, Schiirmann Berlin

Altbau oder Neuland, Meuland, Miinchen®
Freier Eintritt, Die Anderei, Miinchen

The annual Christmas Card, University

of the Arts Collection, London

Too Hot Not To Be Naked,

Galerie Sassa Triilzsch, Berlin

Desert Music, the Cube, Galleri Tom
Christoffersen, Kopenhagen, DK

Hiiben wie Driiben, Galleri Tom Christoffersen,
Kopenhagen, DK

2006
2005

2004
2003

Baby,You Can Drive My Car, Marienlyst Slot,
Helsinger, SWE

Degree Show, Byam Shaw School of Art,
Londen, UK

Stop Over, DAAD-5tipendiaten,
Ada-Street-Gallery, London, UK

Future Maps 2007, University of the Arts
Collection, Londen

Serve and Volley, Hausler Contemporary, Miinchen
Lo Spazio, Galleria Elisabetta Bresciani, Sale, IT
Anne Sofie Bird Meller — Anders W.O. Larsen,
Galleri Tom Christoffersen, Kopenhagen, DK
Art Cubicle, Galerie Mathias Kampl, Miinchen
Thai-Danish Exhibition, Bangkok, THA
My-Thai, Raum Q, Kopenhagen*®

Department of Freetime, Galerie Asbzk,
Kopenhagen, DK

Open Art, Rathausgalerie, fiir Galerie Florian
Sundheimer, Miinchen

Stadt ohne Einwohner, Galerie Florian
Sundheimer; Miinchen®

STIPENDIEN (Auswahl)

2013

2012
2011
2010

2009

2008

2007

2006

2005
2002

Stipendium zur Férderung nach dem Programm
zur Realisierung der Chancengleichheit fiir
Frauen in Forschung und Lehre (Preis)

CCA Andratx, Mallorca, E (Residency)

Niels VWessel Bagges Kunst-Fond, DK (Preis)
Steiner-Stiftung, Miinchen (Katalogférderung)
Lfa-Bank, Miinchen (Katalogférderung)
Dinischer Kunstfonds (Reisestipendium)
Danischer Kunstfonds (Preis)

L. F. Foghts Fond (Katalogférderung)
Dinischer Kunstfonds

L. F. Foghts Fond

(Auslandsstipendium, London)

Ragnvald og Ida Blix Fond
(Awslandsstipendium, London)

Accademia di Danimarca, Rom,

dreimonatiges Aufenhaltsstipendium

des Dronning Ingrids Fond

DAAD, Deutscher Akademischer
Austauschdienst, Master in Fine Art,

Byam Shaw School of Art, London University
of the Arts (2006/07)

Nordea Fonden (Auslandsstipendium, London)
Beckett Fonden (Auslandsstipendium, London)
Frimodt-Heineke Fonden
(Auslandsstipendium, London)

Glashandler Johan Franz Ronge'’s Fond (Preis)
Stipendium des Bayerischen Staatsministeriums
fir Wissenschaft, Forschung und Kunst

fiir auslindische Studierende (Preis)

* Katalog
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OHNETITEL aus der Serie INTERFERENZEN, 2008
Acryl auf vorgefundenem Bildmaterial auf Holz
27,7 x21,5¢cm
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OHNETITEL aus der Serie INTERAKTIONEN, 2015
Acryl auf vorgefundenem Bildmaterial auf Kapamount
180 x 120 cm
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OHNETITEL, aus der Serie KORRIDOR, 2012
Acryl auf Industrieprint auf Stahlkonstruktion
300 x 200 cm




